Natalia PODLESNAIA

SPECIFICUL PICTURII MONUMENTALE

Pictura monumentald, parte integranta a
artei monumentale, ca si a artei vizuale in
general, contribuie la relevarea personalitatii
artistice a constructiei arhitectonice din care face
parte. Ea oferd deschideri spre epoca istorica si
ambianta artistica in care a fost creatd, cdci nu o
data aceste opere au ajuns sa se identifice intr-
atdt cu monumentul de arhitecturd, incat
infatisarea acestuia nici n-ar putea fi conceputa
fara prezenta picturilor monumentale.

In teoria artei, denumirea acestui domeniu
ce se intersecteaza cu arhitectura, este diferita si
suscita diverse opinii (Startev 2010). Totusi, ma-
joritatea specialistilor considerd cd aceasta arti
mai degraba este una ,monumentald”, deoarece
criteriul determinativ al acesteea consta in
legdatura organicd cu ansamblul arhitectural
concret (FopkuH 2007). Pictura monumentala
isi capitad aceastd denumire in masura in care
completeazi si subliniaza stilul unei constructii
arhitectonice, ea devenind subiectul problemei
puse in discutie 1n acest articol.

Pentru determinarea structurii interioare
a acestei arte, consideram ca este necesar si sta-
bilim, atdt instrumentarul de lucru, cat si
continutul fiecdrui punct din acest instrumentar,
fapt care ar permite cu mai mare certitudine sa
realizim obiectivele propuse:

- fenomenul (natura) artei monumentale si a
picturii monumentale;

- genurile picturii monumentale;

- pictura monumentald si monumentalismul in
arta;

- functiile picturii monumentale in diverse
conditii  social-economice intr-un  spatiu
geografic concret.

Daci e sa ne referim la cuvintele
smonumental”, ,monumentalism” si ,arta
monumentald”, remarcam cid etimologia
acestora tine atat de verbul latin ,monere” -
ceea ce Inseamni ,,a aminti, a chema, a insufla, a
indemna, a insufleti, a prevesti, a proroci”, cat si
al substantivelor derivate ale verbului sus-
numit; 1) ,mo-numentum” - ceea ce inseamna
monument, constructie consacratd unui
eveniment sau unei personalitati importante
(www.dic.academic.ru); si 2) ,monumentalis”,
unde deosebim urmatoarele sensuri: a)
fundamental, cu un continut adanc (categorie
estetica, variantd a sublimului); si b) specific
monumentului, ce da impresii prin proportiile
sale, marime si importantd, (adica arta
monumentalid — gen al artelor plastice/spatiului
ce cuprinde monumentele, elementele de decor
ale edificiilor, de exemplu: pictura murali,
vitralii, sculpturi, fantani arteziene etc.).

Ideea de ,artd monumentald”, cat si
practicarea acesteia, a prins contur incd in
antichitate, desi atunci termenul era inexistent.
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Atat utilizarea termenului de yarta
monumentald”, cat si divizarea acestuia in
domeniile arhitectura monumentald, sculptura
monumentald si picturd monumentald s-au
cristalizat istoriceste destul de tarziu. Reiesind
din esenta sa, notiunea de ,arta monumentald”
este apropiati de asemenea termeni,
actualmente des utilizati, cum ar fi: engl. ,art in
architecture”, ,,environmental art”, ,public art”,
si germ. ,baubezogene”.

Provenienta termenului narta
monumentald” este cercetatd de V. P. Tolstoi,
care considera cd aparitia acestuia ar putea avea
o legatura cu estetica romantismului (Tosicroii
1978, 7), in-sd o utilizare mai larga a notiunii
este atestatd doar la intersectarea pozitivismului
secolului al XIX-lea cu purismul abstract al
secolului al XX-lea (Mora 1986, 13). In opinia lui
Paul Philippot, ,in toate epocile, culoarea si
decorul pictat au fost concepute ab initio ca
parte integrantd a ansamblului monumental, fie
ca e vorba de mor-mantul egiptean, de templul
grec, hindus sau budist, de biserica bizantini,
romanicd, gotica sau baroca, de palatul
renascentist sau baroc ori de realizirile
monumentale ale secolului al XIX-lea. A le
separa inseamni a le falsifica asemanarea, a le
denatura caracterul propriu si — atunci cand se
merge pana la separarea materiala — a
dezmembra o totalitate esteticd si istorica”
(Mora 1986, 14).

Necesitatea unei notiuni generalizatoare,
care ar Insuma totalitatea manifestarilor
concrete de ,artd monumentald” a aparut, pe de
o parte, atunci cand creatia monumentala ajunge
intr-o crizd adanca, iar pe de alta parte, cand
teoria artelor incerca sid pitrunda sensul
legitatilor fundamentale ale
,monumentalismului” in arta epocilor
clasice/anterioare. Pictorii si teoreticienii
interesati de problema respectiva, isi exprimau
opiniile privind evolutia arhitecturii si legatura
ei cu artele plastice, generdnd noi viziuni in
domeniul sintezei artelor (Tosicroii 1981, 203).

Reprezentantii scolii formale in teoria
artelor (H.Wolfflin, A.Hildebrand, A.
Brinckmann) erau adepti ai teoriei legititilor
universale ale formelor plastice. Respectarea
acestor legititi a permis crearea operelor
monumentale in diferite epoci. In opinia lui H.
Wolfflin, notiunea ,monumental” este in
corelatie cu anumite procedee artistice, existand
epoci unde predomina formele monumentale si
epoci unde formele n-au aceasta calitate.

In arta baroci, efectul de ,monumental”,
dupa Wolfflin, este atins gratie proportiilor
coplesitoare, spatiilor nelimitate, jocului lumina-
umbra etc. — adica datorita tuturor procedeelor
care creeazd senzatia de importantd, gravitate,
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neizolare, deschidere spatiald si temporalad
(BesnbduinH 2004, 49).

A. Brinckmann (BpunkMad 2010,52)
(discipolul lui H. Wolfflin si al lui A. Hildebrand)
considerd ca ,monumentalismul” operelor se
manifestd in orice epoca, datoritd unei conexiuni
aparte dintre elementele plastice si cele spatiale,
care au generat anume forme arhitecturale,
acestea exprimand, la randul lor spiritul unei
epoci concrete.

Spre deosebire de reprezentantii scolii
formale a teoriei artelor, Max Dvorak considera
cd ,monumentalul” cuprinde mai mult decat
doar exprimarea conexiunii plastico-spatiale.
Astfel, ,monumentalismul” modelelor
desavarsite al artei gotice constituie o expresie
plastico-senzoriali a artei, a religiei, a filosofiei,
a teologiei, a stiintei timpului, in forma lor
sincretica si indivizibila. Anume acest sincretism
este conditia necesard a existentei operelor de
artd monumentald medievala. Operele de arta
goticd, realizate fie in arhitectura, sculptura fie
in pictura, gratie unititii lor spirituale, au
capatat un caracter autentic monumental.
Cercetatorul (M. Dvotak) sustinea cd nu
existd legitati permanente si generale ale
smonumentalismului” pentru orice epocai.
Fiecare epoci istoricd elaboreazi legititile sale,
in dependenti de cerintele interne si de legatura
lor cu idealurile spirituale ale timpului. in
esentd, Dvordk a fost fondatorul conceptiei
,monumentalismului in arti”, conform céreia
aceastd calitate se percepe nu atit ca ceva
deosebit (ca o forma specifica a operei), cat ca un
produs al existentei si functionalititii sociale a
acestei opere. Operele autentic monumentale,
afirmd cercetitorul, se constituie In baza
cumuldrii a doi factori: predestinarea
functionald a operei concrete si rezolvarii
plastico-artistica a acesteea (/IBopxak 2001, 37).

Urmand conceptia lui Dvorak, cunoscutul
teoretician al secolului XX, Gidion si-a formulat
ideea despre ,monumentalism” astfel:
»Societatea are nevoie de asemenea constructii
ce ar ref-lecta viata lor sociald, publica si
solemna. Ea cere de la aceste constructii ceva
aparte, nu doar o comoditate cotidiana si cauta
expresia emotiilor si frimantarilor ei 1in
monumentalism” (Tosicroii 1981, 216).

Deseori, utiliziand imbinarile de cuvinte
screatie monumentali”, sconstructie
monumentald”, se lasd sd se inteleagd prin
acestea ceva maret, major, impunator,
important. Dar in ace-lasi timp atribuim cu
certitudine genurilor de creatie monumentala
orice monument, pictura murala, sculptura etc.,
adicd orice opera care este parte componenta a
arhitecturii, chiar daca nu posedd -calitatile
,monumentalismului”.

Problema definirii  notiunilor ,arta
monumentald” si ,monumentalismul in arta”
necesiti  unele  specificari, daca ,arta
monumentald” este consideratd un domeniu al
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artei plastice strans legatd de arhitectura, atunci
smonumentalismul” este o calitate a operei de
artd ce determind importanta acesteia drept
monument al epocii.

Dictionarele de specialitate definesc
notiunea de ,monumentalism” prin calitatea de
impresionare a spectatorului datorita maretiei,
marimii, fortei, grandorii sau masei operei de
artd plasticd sau decorativi. Monumentalismul
presupune prezenta in operd a unui continut
tematic important, a unei forme specifice, a
adancimii si a intensititii de generalizare a ico-
neurilor plastice (Mutpodanos 1987, 10). Dupi
cum sustine pictorul E. Lansere,
monumentalismul este o méretie, o grandoare a
expresiei in plastica starilor si trairilor
emotionante (Tos-cToii 1978, 7).

Notiunea de ,monumentalism”, fiind
inruditd cu categoria estetica a sublimului, se
manifestd nu doar in pictura monumentala, ci si
in alte domenii ale artei, cum sunt arhitectura,
sculptura, muzica, baletul, coregrafia, teatrul,
cinematografia, literatura etc. Astfel, calititile
monumentalititii pot fi intilnite si in orice
genuri de artd plastica (picturd de sevalet,
gravura, miniatura, fresca etc.).

Deci, cand se sustine cd opera respectiva
face parte din arta monumentala, se subintelege
categoria morfologica care determina
apartenenta acesteia la domeniul artelor
spatiului, ce se afla in legaturi directa cu crearea
mediului arhitectural si spatial permanent. Ins#
cand se sustine cd opera respectivd este
monumentald, atunci se subintelege calitatea
specifica a structurii compozitionale si structurii
iconico-plastice a operei respective, calititi care
sunt inrudite cu asemenea notiuni estetice ca:
miret, eroic, solemn, semnificant, enorm,
istoric, memorabil, important, comemorativ etc.
(www.Thefreedi-ctionary.com). Adicd, a tot ce
dupi traditie se obisnuieste a fi considerate
sinonime cu cuvantul - monumental.

Insdi nu orice opere de picturd
monumentald, fie mozaic, fie picturd muralad
etc., pot fi considerate monumentale, reiesind
din ceea ce presupune notiunea de
monumentalism, dar si aceste opere, tin de
domeniul artelor vizuale/spatiului, pe care le
numim monumentale.

In schimb orice operi, fie picturi murald
sau mozaic, care formeazi un spatiu arhitectural
concret, trebuie sa posede anumite calititi ale
formei plastice, deoarece opera este programati
sa fie receptionata: atat in apropiere, cat si la
distantd, din mai multe racursiuri, in ansamblu
cu celelalte componente (nu izolat, ca opera de
artd de sevalet), intr-o interdependenti cu omul
si cu spatiul arhitectural ce il inconjoara.

Dacd e sda ne referim la calitatile
smonumentalismului” pentru formele plastice si
decorative, atunci le nominalizdm: volumul
/dimen-siunile (germ. MaBstab); tectonica;
proportionalitatea; forma expresiva

120



(esentializata); integritatea dintre detaliu si
intreg; modulul ritmic determinant; saturatia
armoniei cromatice; corelatia intre spatiul
reprezentat si cel real in care este situatd opera
de arta.

Toate calitatile susnumite ale limbajului
plastic determind notiunea de ,formd mare”,
care presupune crearea structurii monumentale
a operei. Insd calititile nominalizate nu pot fi
considerate exhaustive si nici nu determina
monumentalismul imaginii plastice. Rolul
primordial in unele cazuri revine continutului
tematic.

Operele, care poseda calitatile
monumentalismului, le este specific: conceptia
majord, eroicd; structura iconica inalta/de nivel
inalt; o percepere filosofico-epica a realitatii; un
continut social important permanent; maéretia
ideii; patosul civic; adresarea citre un auditoriu
mare etc. Monumentalismul presupune
obligatoriu  ce-va  grandios, de mas3,
nesegmentat, ce tinde spre ideal, cu alte cuvinte
ceva ce s-ar situa deasupra omului, opus
cotidianului.

Mentionam cd in explicarea notiunii
spicturd monumentald”, intalnim cuvinte despre
re-latia acestui domeniu de picturd cu suportul
pe care s-ar situa, adici legatura sa cu
arhitectura. Astfel, subliniem, cd esenta picturii
monumentale consta anume in aceasta legatura
directd cu mediul arhitectural interior sau
exterior, atat din punct de vedere artistic, cat si
din punct de vedere al materialelor. De aici, reies
particularititile  acestui domeniu si  in
determinarea continutului operei de pictura
monumentald, si in elaborarea compozitiei, in
alegerea materialului si tehnicii de executie.

Legata de zid, in consecintd de
arhitectura, pictura dobandeste un alt statut
decat atunci cand este legatd de un obiect.
Operele de picturd monumentald decoreaza
constructia arhitectonica si devin parte
integranta a unui ansamblu. Purtdtorul acestei
picturi devine constructia arhitectonicd imobila
sau o constructie speciald. Drept baza pentru ea
pot servi suprafetele plane si cele sferice ale
peretilor clddirilor, fie interiori sau exteriori. Cu
cat mai mult pictura scoate in evidentad stilul
arhitectonic (al cladirii), cu atat mai mult 1i
corespunde denumirea de ,monumentalad”.
Artistii care lucreaza in doud dimensiuni, fac uz
de iluzii tridimensionale pe suprafata plani a
picturii. Odata cu contextul, difera atat conditiile
materiale de executare, cat si natura ,intimi a
imaginii, statutul ei de realitate. Pictura
monumentald nu are nevoie de rama care s-o
integreze arhitecturii, rama este 1Insasi
arhitectura, in care este inglobat si spectatorul
(Mora 1986, 27). Odatid cu pierderea acestei
legéturi organice, pictura muralid devine un fel
de tapiserie sau de tapet.

Rezultatul integritatii organice dintre arta
plastica si arhitecturd a conditionat nasterea
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unei arte aparte si anume pictura monumentala,
particularitatea careia consta in faptul ca aceasta
arta este indisolubil legatd de ansamblul
arhitectural concret. Pictura monumentald, care
are ca punct de plecare timpurile cele mai
indepartate, atinge maxima dezvoltirii sale cu
mult inainte ca pictura sa devini o arta de sine
statatoare, desprinzandu-se de arhitectura cu
denumirea de ,pictura de gsevalet”.

Genul de pictura monumentald niciodata
nu se manifestd de sine stiatator, dar nemijlocit
printr-o ipostazi concreti a sa, fie compozitie de
mozaic, fie frescd, fie vitraliu etc. In acest
context este important de mentionat ca
clasificarea picturii monumentale are un alt
mecanism decit celelalte genuri de picturd. in
continuare ne vom referi la mecanismele de
clasificare tipologicd pentru cazul picturii
monumentale.

Un rol important in clasificarea operelor
de picturd monumentald au materialul si
tehnica in care au fost executate acestea. Deci,
primul mecanism de clasificare a operelor de
picturd monumentald tine de tehnica si
tehnologia acestora si ne ofera urmaétoarele
genuri de picturd monumentala: fresca, alsecco,
mozaic, sgrafitto si vitraliu. Fiecare dintre aceste
genuri, la randul siu, la fel se divizeaza, reiesind
din tehnica si tehnologia utilizata in sub-genuri.
Astfel, fresca cunoaste doua sub-genuri: fresca
cu apa si fresca cu var. Alsecco poate fi: cu var;
cu cazeinat de calciu; cu ou; cu clei; cu ciard; cu
ulei; cu sticld lichidd ete. Mozaicul: roman,
venetian (bizantin), florentin etc. Sgrafitto:
monocrom si policrom. Vitraliul:
traditional/clasic, tiffany, pseudo-vitraliu etc.

Urmitoarea  clasificare in  pictura
monumentald este determinati de situarea sau
topografia operei date intr-un ansamblu
arhitectural, cum ar fi: pictura de interior sau
exterior; pictura rupestra; pictura
murald/parietald; pictura pavimentald; pictura
uraniscd/plafonanta etc.

Clasificarea dupd materialul utilizat si
dupi situarea operei de pictura monumentald,
din cele sustinute mai sus nu se exclud, dar se
completeaza reciproc, in functie de context. De
exemplu, tavanele pictate pot fi executate in di-
verse tehnici: frescd, mozaic, alsecco, vitraliu etc.
Ins# astfel de materiale si tehnici ale picturii mo-
numentale pot fi utilizate nu numai pentru
tavane, dar si pentru decorarea peretilor unei
cladiri, fie in exterior ori in interior, dar
intotdeauna reiesind din situarea operei
respective in ansamblul arhitectural (bazazbsHig
1983, 76).

Situarea si materialul wunei tehnici
monumentale sunt factori esentiali in pictura
monumentald, ce se afld intr-un raport dinamic
reciproc. Astfel cd factor determinant in
clasificarea picturii monumentale constid tocmai
in faptul cd opera de picturda monumentald
devine parte in-tegranta a realititii obiectuale
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(Toscroii 1981, 200), adici componentd a
mediului material ce ne inconjoara.

In literatura de specialitate existi si un alt
sistem de clasificare, acesta fiind intr-o anume
corelatie cu arhitectura, conform caruia se pune
accentul pe caracterul continutului si pe
structura plastica. Astfel, conform acestei
clasificari, operele de picturd monumentala pot
fi divizate in a) compozitii monumentale si b)
decor monumental.

Referindu-ne la operele ce reprezinta
compozitii monumentale, sustinem ca acestea se
caracterizeaza atat printr-o tematica specifici,
majora, cat si prin calitdtile deosebite ale
structurii plastice, calititi ce determind notiunea
de monumentalism (deja analizate), iar operele
de-corului monumental, doar decoreaza
suprafata arhitectonicd (Leger 1976, 69). Aceste
doud forme de exprimare ale picturii
monumentale, ce nu pot fi strict delimitate, se
deosebesc, atat prin importanta (semnificatie,
valoare), adi-cd raspund la intrebarea ce este?,
cat si prin predestinatie, adicd raspund la
intrebarea pentru ce?

Compozitille monumentale constituie
dominanta unui ansamblu si poarta o conceptie
plastica majord, cum este, scena picturii
exterioare a Maénastirii Voronet ,Judecata de
apoi”. Pe cand operele de decor monumental
joaca intr-un ansamblu arhitectural rolul unui
acompaniament, participAnd doar la crearea
stdrii emotionale a acestuia (Leger 1976, 95).
Ultimele parci se ,dizolvd” nemijlocit in corpul
cladirii, devenind o componenti in organizarea
plastica a suprafetei, fie a peretilor, fie a
tavanului, fie a fatadelor etc. Drept exemplu de
decor monumental este ,Griadina Edenului”, ce
decoreaza cupola Mausoleului Galla Placidia
(Ravenna, Italia).

Pentru operele din primul tip se pune
accentul pe mesajul continutul tematic, iar
pentru cele din al doilea tip se pune accentul pe
ornamentici. in primul caz am opera cu
notiunea de ,solo”, iar in al doilea, cu notiunea
de ,orchestra”. Operele create in urma sintezei
prin mijloacele arhitecturii, artelor plastice si a
artelor decorative intr-un ansamblu nu pot si
nici nu trebuie sa fie independente nu numai
prin continutul lor, dar si prin puterea efectului
plastic.

Dupa specificul sidu opera de pictura
monumentald este una sintetici, pentru ca
fiecare componentd a sa poartd in sine o
reticenta (un ceva nespus pani la capit), lasand
sd fie Intregitdi numai in cazul imbinirii cu
celelalte componente. Nici una din ipostazele
picturii monumentale nu se prezinta in forma sa
pura fara sustinerea celorlalte genuri. Forma
definitiva i integritatea sa opera de picturda
monumentald o capati anume in rezultatul
jonctiunii cu celelalte componente ale
ansamblului arhitectural intr-o viziune plastica
unitar, ca in cazul fuziondrii intr-un tot integru
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a partitiei instrumentelor muzicale intr-o
orchestra simfonica.

De regula, atdt a) compozitiile
monumentale, cat si b) decorul monumental in
arhitecturd sunt create de aceeasi artisti plastici
si ar fi incorect, ca, de exemplu, frescele lui
Dionisii din catedrala manastirii Ferapontov sa
fie divizate in diferite tipuri de activitate artistica
(in cele ce contin subiecte teologice si cele ce
reprezintd doar ornament). Evident ca astfel de
calitati sunt deosebit de importante pentru
domeniul care constituie spatiul de actiune a
picturii monumentale. Dar cu cit mai
cuprinzatoare devine participarea acestei arte la
formarea mediului vital, cu atit mai necesar
devine amploare diapazonului de gen si
pluritatea rezolvarilor iconico-plastice.

Modalitatile de interconexiune a picturii
cu spatiul real sunt cele mai diverse si in mare
misura depind de expresivitatea icone-ului
plastic, de sistemul iconico-plastic al operei date,
de particularitatile spatiului arhitectural.

In pictura monumentali deosebim doui
sisteme iconico-plastice (Basasbsui; 1983, 81):
cel narativ (narativismul) si cel simbolic
(simbolismul si metafora). Aceste doua sisteme
insa, nu se intilnesc in forma lor pura. Orice
incercare de a oferi continutului o tratare
simbolicd  inevitabil  necesitd  utilizarea
elementelor narative, pe cand narativul, la
randul sdu, preia elemente semiotice in scopuri
didactice. Cu ciAt este mai stransi
interpartunderea dintre aceste doua sisteme, cu
atdt mai adancd, complexd, diversa devine
structura picturii monumentale, unde observim
influenta reciproca (mai complexd, mai adanca,
mai diversd) dintre mozaic, pictura murala sau
vitraliul etc., si mediul ambiant (BaszaswaHniy
1983, 81).

Asocierea genurilor artei monumentale
face sd apard praguri formale, in vreme ce
fiecare tinde si-si realizeze imaginea pe un plan
diferit de realitate formald. Aceste praguri
picturd-arhitecturd sau picturd — sculptura -
arhitectura vor fi constituite si exploatate in
mod diferit de diverse stiluri, care, de altfel, vor
tine cont de gradul de sugestie propriu
simbolismului spatial si de semnificatiile iconice,
pentru a ,distruge” prin forma diferitele grade
de realitate.

Pictura monumentala, pe langi utilizarea
unor procedee optice (preluate ulterior de
pictura de sevalet) ca perspectiva liniara,
perspectiva aeriand, mai poseda inca cateva
procedee optice, proprii picturii monumentale,
ce pot permite:

1) imitarea sculpturii si arhitecturii in scopul
credrii iluziei de tridimensionalitate chiar in
interiorul  picturii. Deosebim urmaitoarele
procedee pentru realizarea pragurilor fictive
cunoscute cu denumirea de ,trompe-loeil” si
sanamorfoze”. Primul procedeu utilizeaza legile
perspectivei (liniare, spatiale) pentru crearea
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efectului de marire/modificare a spatiului, cum
ar fi toatd suprafata plafonului de la Chapelle
Sixtine cu imensul trompe-l'ceil realizat de
Michelangelo (1512)
(fr.wikipedia.org/wiki/Trompe). Urmatorul
procedeu optic analizat minutios de Jurgis
Baltrusaitis in lucrarea sa Anamorphoses este
utilizat pentru cazurile spatiilor mici si inguste,
ce nu permit vizualizarea normali/integra sau
pentru  cazurile formelor iregulate ale
suprafetelor arhitectonice peste care urmeazi a
fi pictat. Acest tip de anamorfoza de perspectiva
(oblicd) (fr.wikipedia.org/wiki/anamorphose) se
picteaza pe o suprafatd deformatd, in care
imaginea calculatd matematic se reconstituie
intr-o imagine integra din punct de vedere
prestabilit si ofera picturii murale o impresie de
relief si realitate spatiala.

Insd toati aceastd arhitecturid aparenti
(muluri, cornise, umbre portate, geamuri si
reflectii) este fictivd, fiind doar picturald, fara
realitate volumetricd; ele nu sunt decat
rezultatul vizual al articularilor iluzorii produse
de procedeele optice, fie trompe-l'oeil, fie
anamorfozd. Sub aspecte diverse, aceste jocuri
de iluzii, dupi structura spatiului, se pot regasi
in diverse stiluri. In Occident, in arta romani (in
sec. I 1.Hr.—I d.Hr.) — si in baroc posibilititile
acestui procedeu au fost exploatate in modul cel
mai sistematic, bazandu-se pe cunoasterea — de
altfel, foarte diversa — a perspectivei, dar si din
mo-tivul cd arta romana si arta barocd vedeau in
jo-cul realului si al imaginarului expresia
simbolici a wunei experiente profunde,
metafizice, religioase.

2) Pictura monumentali posedi si un alt tip
de iluzie, fara a reprezenta (adica fara a suscita o
iluzie spatiald picturala), simuland direct
anumite elemente tectonice, cum este apareiajul
unui zid. E vorba de o imitatie de tip analogic,
cum ar fi: imitatia de impletituri de nuiele, de
burdufuri de piele ori de forme de prelucrare a
metalului, ceramicii, pietrei, marmorei, lemnului
etc. Pictura murala apare nu doar ca o tehnica de
reprezentare  picturala, ci ca o tehnica de
substituire a arhitecturii, cunoscuta in literatura
de specialitate ca ,decor arhitectural”, a carui
calitate esteticd va putea face uz in scop
decorativ. Imitatiile elenistice de placaje de
marmura se vor perpetua in arta romand, apoi in
arta bizantind, iar bisericile romanice si gotice
vor fi in mod firesc imbracate in interior de o
tencuiald decorata cu un apareiaj pictat, ale carui
imbinari — faptul e semnificativ — nu corespund
niciodata imbindrilor reale ale paramentului.

Pictura monumentald poate deci si
opereze cu doua tipuri de iluzii, corespunzand
urmadtoarelor doud niveluri de realitate: a)
imitatia materiald (trompe-l’oeil si anamorfoza)
care tine de sfera arhitecturii si b) imitatia
reprezentativd, ce constituie o realitate propriu-
zis picturala.
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Insd pictura monumentals, pe lingi
utilizarea unor procedee optice pentru obtinerea
imaginii tridimensionale, se mai bucura si de o
calitate particulard - adédncimea fizicd/reald a
constructiilor arhitectonice. Astfel, aceasti
calitate a picturii monumentale este obtinuta
gratie arhitecturii, si anume in acest context
pictura monumentalad capata cea mai activa
influentd/radiere asupra spatiului ambiental
real. Pictorul-monumentalist, utilizand
procedeele sus-numite, in momentul procesului
de pictura pe suprafata arhitectonici determina
o anumitd forma de interactiune a operei sale cu
mediul ambiental al acestuia (Leger 1976, 121).

Prin mijloacele picturii monumentale se
poate, sublinia proprietatile spatiului
arhitectural in care este incadrati aceasta opera;
se poate transfigura acest spatiu si crea un spatiu
nou sau ignora spatiul real existent, insa
intotdeuna creand un alt nou mediu.

Este de evidentiat, ca trecerea de la un
plan la altul poate fi realizatad intr-o infinitate de
maniere, mergand de la integrarea directi a unei
ferestre sau a unei usi reale in compozitia
picturald la multiplicarea pragurilor fictive, chiar
in interiorul imaginii picturale. Cea mai
spectaculoasid exploatare a acestui joc de
tensiuni si interpenetrare a sferelor realitatii sau
a diferitelor grade de fictiune se intalneste in
pictura romana antica, in pictura manierista si
baroci dar, intr-un fel sau altul, ea se regaseste
in toate stilurile, cici este inerentd articulirii
imaginii picturale si arhitecturii. Un rol special
revine elementelor decorative, cum sunt benzile
si frizele ce constituie, in acelasi timp, o
»scandare” a spatiului arhitectural, dar si un
ancadrament al imaginilor picturale, sau — cum
e cazul scenelor grotesti — creeazd un statut
ambiguu intregului decor (Mora 1986, 28).

Imaginea picturala se poate dezvolta, dupa
caz, fie in planul peretelui, fie in spatele sau in
fata lui, sau chiar il poate desfiinta complet. Dar
cel mai adesea pictura monumentald va combina
niveluri diferite, le va grada intensitatea, le va
sublinia sau le va amortiza pragurile, iar aceasta
se va produce intotdeauna in raport cu spatiul
propriu al arhitecturii, alteori chiar si al
sculpturii. Pentru ultimul caz, tehnicile reliefului
isi vor da totdeauna concursul la elaborarea
imaginii picturale: nimburi, borduri etc.

Creatia  compozitiilor = monumentale
evolueazd pe alt criteriu obiectiv, format din
atribuirea  operei date unui ansamblu
arhitectural, si anume a rolului pe care il joaci
opera de artd in crearea integritatii acestuia si
specificului functionarii sociale a ansamblului.
Operele de picturda monumentald constituie
parte integranta a unui spatiu arhitectural sau a
ambiantei urbane. Prima sarcind a picturii
monumentale, si in special a compozitiilor
monumentale, este punerea in valoare a
formelor arhitectonice si a stilului lor, ceea ce nu
se poate realiza decat prin asigurarea unei
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depline armonii intre picturd si arhitectura.
Pictura, in acest caz, nu are importantd de sine
stitatoare, ci depinde intr-o anumiti masura de
arhitectura. Acest fapt 1i did un caracter
particular, care se explici printr-o tratare
deosebita a formelor, a culorilor, a luminilor,
umbrelor etc.

La randul ei, pictura decorului
monumental este supusi unor reguli speciale in
ceea ce priveste tratarea formelor, culorilor etc.,
cici si ea trebuie sd armonizeze cu arhitectura
respectivda, dar rolul ei se margineste doar la
infrumusetarea constructiei arhitectonice.

Axarea pe acele creatii care ilustreaza o
abordare esteticd inovatoare este impusd de
trasaturile aparte ale spatiului public, spatiul
controlat de elitele intelectuale si politice, care 1-
au utilizat in mod intentionat pentru
transmiterea unui mesaj concret, depisind
cadrele trasate de marele sinteze ale istoriei
artelor. Ca mediu al comunicérii, spatiul public,
si In special componenta lui esteticd (pictura
monumentald), traseazi coordonatele unei
tipologii deosebite ale artei care se diferentiaza
de creatiile destinate spatiului particular (dupa
cum am amintit) prin dimensiuni, maniera de
reprezentare, compozitie si, nu in ultimul rand,
prin mesajul simbolic inglobat, un mesaj dictat
de comandatarul acestui tip de arta si impus
artistului, al carui destinatar este publicul larg
(Bonteanu 2010).

Scopul operelor de picturd monumentala,
indiferent de faptul in ce tehnici sunt realizate,
tin de crearea unei unitati compozitionale intre
opera propriu-zisa si mediul inconjurator. Din
punct de vedere al mesajului plastic pe care il
transmit, operele de picturd monumentala pot
apartine diferitor genuri si sub-genuri: ele pot
avea caracter funerar si comemorativ, pot avea o
importantd decorativd sau cognitiva, pot jalona
momente istorice importante etc. Rolul picturii
monumentale in societate se realizeaza printr-un
larg evantai de functii sociale, care actioneazi
intr-o strdnsd conexiune si intrepatrundere.
Evolutia acestei forme (de creativitate) a
activitatii, atdt sincretico-materiale, cat si
magico-spi-rituale, intotdeauna a fost vital
necesard omului ca mod de asimilare (de
percepere, de patrundere, de intelegere) a lumii
inconjuratoare.

Reiesind din cele expuse mai sus, am
putea aplica incd un mecanism de clasificare a
operelor de picturd monumentald, dupa
tematica lor, care determind si functiile
acestora. Abordand clasificarea traditionald a
doua forme de exprimare tematicd, adicd a doua
sfere de activitate a acestui gen de picturi, si
anume pictura religioasa (sacra) si pictura
laica (profand), am putea adauga si pictura
ideologico-politicd, tematica céreia este clar
conturata in secolul XX.

Activitatea in domeniul picturii
monumentale, fie cd este vorba de pictarea unei
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fresce sau a proiectarii unui vitraliu, are caracter
bi-functional si difera mult de activitatea picturii
de sevalet, deoarece ultima este mono-
functionala.

Legatura organica a picturii monumentale
cu arhitectura prezinta doua aspecte, de altfel,
strans legate in sinteza fiecarui mare stil:
iconografico-liturgic, pe de o parte, estetico-
formal, pe de-alta parte.

Din punct de vedere iconografic, prin
imagine picturald spatiul arhitectural face
vizibild semnificatia, functia acestuia, care
(sacra, profand sau ideologici) este esenta
liturgica a complexului monumental. Referindu-
ne la sacralitate, aceasta poate fi perceputa in:
casa romana ce se concretizeaza vizual in oglinda
transparentd a peretilor deschizindu-se spre
sanctuare sau spre gradini; cupold, simbolul
patern al boltii celeste, ce primeste
Pantocratorul bizantin sau reprezentarea baroca
a Trinitdtii si glorificarea sfintilor catolici;
desfisurarea peretilor bazilicilor de la intrarea
spre altar prin ilustrarea adevarurilor credintei,
conducand privirile pand la absida al-tarului
unde miscarea se incheie cu imaginea lui Iisus
sau a Fecioarei; plafoanele (boltile) scarilor de
onoare si cele ale saloanelor de primire baroce
care ne oferd o lume de alegorii deschise spre un
cer mitologic etc. Cautand si articuleze intr-un
tot unitar ritmul arhitectural si vizualizarea prin
imagine, fiecare ,,mare stil” tinde sa elaboreze un
sistem propriu — care apropie elementele
arhitecturale si temele iconografice, dezvol-
tandu-le afinitatile simbolice — si creind un
anumit numir de reguli sau de conventii. In
lumea occidentala cea mai mare coerentd in
aceasta privinta va fi realizatd de biserica
bizantina dupa reforma iconoclasta si de biserica
baroca din Europa centrala la inceputul secolul
XVIIIL.

Din punct de vedere formal, caracterul
specific al picturii monumentale rezidd 1in
problema inevitabild a articuldrii spatiului
pictural, spatiului arhitectural si uneori chiar a
celui sculptural.

Pictura religioasa este unul din modurile
de manifestare a vietii ei, o exprimare a
congtiintei dogmatice, acumulati din
experientele trecute, pe care ea Iinsasi le
actualizeaza, atat in momentul realizarii, cat si in
cel al perceperii, prin functia ei liturgica. Icone-
ul sacru ca reprezentare perceptibild a divinului
este 0 necesitate care decurge din caracterul
concret al sentimentului religios. Acest
sentiment cere o apropiere nemijlocitd de
Divinitate, deoarece contemplatia spirituala nu e
totdeauna suficientd, tocmai din cauza firii
omenesti (formata din corp si suflet), care are
nevoia sa vadi, sa atinga cu mana, sa sarute cu
buzele etc., adica sd aibd perceptia misterului.
Aceastd necesitate se face resimtitd de-a lungul
istoriei civilizatiilor, fie ca e vorba de picturile
rupestre din Lascaux, Altamira etc. cu mesajul
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lor magico-spiritual, de sacralitatea templului
Bonampak, de reprezentarile mitologice ale
mindstirii  rupestre Adjanta sau pictura
exterioara a Voronetului etc. Pictura/decorarea
unui loc sacru (bisericd, templu s.a.) in
ansamblul ei ne aratd in mod fidel dimensiunile
vietii pe care a cuprins-o, capacitatea de
cunoastere a Divinitatii (a lui Dumnezeu), pe
care a avut-o comunitatea ei intr-o anumita
epoca.

Arta sacra este imuabila si eternd, fiindca
exprimid adevirul revelat. Dar este si infinit
variatd in formele si mijloacele sale de expresie,
care corespund unei anumite epoci istorice, unui
anume spatiu geografic.

Pictura murala religioasa este indisolubil
legata de locasul de cult. Prin cuvintele lui
Nichifor Crainic ,Capodoperele artei universale
poarti un nimb religios” (www.inoe.inoe.ro),
intreaga arta sacri, in special pictura
bisericeascd, nu poate fi inteleasid in adevaratul
ei continut si sens decat fiind integrata in viata ei
liturgica si sacramentala. Astfel, aceasta pictura
religioasd o vedem ,in asteptarea zilei a opta”, ea
insasi fiind sfantd, deoarece este intru totul plina
de prezenti divina.

Pictura murald a bisericilor ortodoxe
constituie un efect al actiunii icone-lor sacre
asupra sufletelor: figurile prelungi si avantate
catre cer infatisate in icoane si pe fresce vadesc
elanul catre inaltimea chipului Pantocratorului,
aflat in centrul si in locul cel mai inalt din
biserica, tindnd in ména sa viata fieciruia si a
tuturor. In acest chip, in iconografia Bisericii
totul este adunat si ordonat intr-un univers
liturgic, in care ”toata suflarea laudd pe
Domnul”.

Astfel, icoana, fiind prototipul si simbolul
unei creaturi duhovnicesti mantuite prin
credintd in intruparea lui Hristos, capatid si o
functie de energizare. Istoricul rus Karamzin
scria cd in momentul cind Macarie, Mitropolitul
Moscovei la aceea vreme, pentru prima datd a
intrat impreuna de nobilii timpului in catedrala
Adormirii  Maicii Domnului din Moscova
(incorporatd azi in Kremlin), la momentul
finisarii zugravirii acesteia de ucenicii vestitului
Andrei Rubliov (1515), a exclamat profund
impresionat ,noi vedem cerurile deschise si
splendorile Dumnezeirii” (Braniste 1993, 411).
Aceeasi functie este adeverita de cuvintele uneia
din cantirile Bisericii, ,In biserica slavei Tale
stand, in cer ni se pare ca stam, Nascatoare de
Dumnezeu” (Triod 2000, 34). Lumea
perceptibild/sensibilad este reprezentatd ca un
univers transfigurat prin puterea harului
Sfantului Duh, amintind de lumina metafizica a
vitraliilor din interiorul catedralei Saint Denis
(Paris, secolul XII). Potrivit acestei conceptii
despre artd, orice icone sacru constituie o
chemare spre nivelele superioare ale unei
realitati transfigurate in Dumnezeu. Si invers -
arta religioasa, ce face ca Dumnezeu sa coboare
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in suflet, creand astfel o stare extatica de-a
lungul istoriei, a fost perciputa ca un act teurgic
(beppsieB).

Aceasta este, de fapt, si adeviratda menire a
icone-ului ortodox: de a reda chipul lui
Dumnezeu reflectat in creatie si restabilit in
frumusetea si curdtenia lui originara, prin
Hristos. Continutul acestui icone este fiinta
umand care tinde céitre asemanarea cu
Divinitatea, omul transfigurat, care isi depaseste
conditia lui existentiald obisnuita, cu alte cuvinte
ceea ce se poate numi stare transcendentala.

Lumea creaturald infatisatd in pictura
iconograficd ortodoxa este orientata integral
catre ceea ce este dincolo, citre vesnicie, prin
simplitatea si  schematismul portretelor,
conturarea liniard a formelor, prin alungirea
corpurilor ascetice ,spre cele inalte” etc., unde
personajele sfinte, zugravite pe icoanele si pe
peretii vechilor noastre biserici, ne creeazi
impresia unei seninititi descitusate de viata
reala si a unei departari de lumea aceasta. Spre
deosebire de arta religioasa apuseana, mai mult
realistd, orientatd spre redarea cat mai fideld a
omului si a naturii, in pictura bisericeasca
ortodoxa, fie natura, fie omul sunt reprezentate
nu atat in existenta lor naturald, cat in una
spirituald (Braniste 1993, 413), cum ar fi
portretul  spiritual al Sfintului Macarie
Egipteanul din Biserica Schimbarea la Fata,
Novgorod (secolul XV) efectual de Teofan
Grecul.

Pictura bisericeascd in ansamblul ei, pe
langd functia liturgica, are si un important rol
catehetic (didactic). Icoanele sunt un mijloc de
invatdmant crestin. Pictura murald bisericeasca
devine ca o biblie a saracilor (pentru cei
analfabeti). Arta religioasd modeleaza sistemul
de motivatii intime si de autoexigente, de
propensiuni din care se constituie substanta
profundd a eului uman, astfel ea (pictura
religioasd) il face pe om mai disponibil la un
comportament etic superior (Maicu 2009, 32).

Invititura datd de icone-ul sacru este mai
directd si mai imediata decat cuvantul vorbit sau
scris, deoarece ea demonstreaza ceea ce cuvantul
descrie. Sfintii Parinti subliniazd faptul ca
pictura bisericeasca sustine amintirea slavirii lui
Dumnezeu prin jertfele sfintilor si ale martirilor
(TamackuH). Icone-urile sacre sunt un mijloc de
trezire, de intretinere si de intirire a vietii
religioase crestine, un stimulent pentru
cultivarea virtutilor morale si a sentimentelor
superioare de iubire, devotament si jertfd pentru
Biserica lui Hristos. Vederea lor indeamna la
fapte bune, la imitarea virtutii, la amintirea si
evitarea viciului.

Fiind o amintire permanenta a celor ,ce s-
au fiacut”, pictura bisericeascd indeplineste
acelasi rol ca si serviciul divin sau este, in tot
cazul, un auxiliar pretios al acestuia. Pictura
monumentald religioasa este un mijloc si un
prilej de meditare a realitatilor celor neviazute,
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fiind un aspect al traditiei bisericesti in culori si
chipuri, paraleld cu traditia orala si scrisa, ea
face conexiunea dintre trecut si viitor.

Din functia catehetica (instructiva) al
icone-ului sacru decurge in chip firesc si rolul lui
evangelizator, adici propovaduitor prin
imagine. Caci aga cum spune Sfantului Vasile cel
Mare ,ceea ce cuvantul povestirii prezinta
auzului, aceea si pictura prin imitare, arata fara
cuvinte” (Braniste 1993, 427).

Pictura monumentala a jucat pe parcursul
timpului un rol educativ diferentiat, dar datorita
ponderii mari a elementului general-uman,
caracterul ei formativ nu poate fi niciodata
limitat la momentul in care a apirut sau la
interesele imediate pe care le exprima. Pictura
monumentald autentica, dintotdeauna intervine
ca o fortd educationald dintre cele mai
redutabile, intrucat concentrezi un tezaur imens
de experientd uma-nd, in ceea ce are ea mai
valoros, indeplinind si functia de acumulare,
pastrare, transmitere a experientei neamului.
Astfel, in pictura muralda moldavd medievala
pitrund scene din viata de toate zilele. Aldturi de
sfinti, pictorii mai reprezinta domnitori,
mitropoliti, episcopi, boieri, iar uneori chiar
tarani, toti impodobiti in vesmintele timpului si
cu atrubutele respective, creand adevarate
documente istorice valoroase pentru
cunoagterea trecutului nostru (Dragut 1982,
28).

entru cazul picturii laice se repetd atat
functia esteticd, cit si cea de acumulare, de
pistrare, de transmitere a informatiei, ea
indeplinind functia de perpetuare a unor
evinemente importante sau a unor personalitati
(un fel de cronica in imagini, cum sunt cele
Patru Alegorii perpetudnd gloria dogilor
Venetiei, in Palazzo Ducale, 1577, ilustrand
vesmintele, armele, in-delitnicirile, evenimentele
importante ale térii/oragului).

Elementele decorative din compozitiile
picturii monumentale s-au extins in compozitiile
ornamentale vegetale, florale, ce-au creat intr-un
interior/exterior o stare emotionalda anume. Cum
este interiorul Grand Hotel Ciudad de Mexico
(pixdaus.com), vitraliul de Jacques Griiber, Art
Nouveau, inc. secolului XX sau interiorul in
mozaic al moscheii Tilla-Kari, Samarcand
(www. flickr. com), secolul XVII.

O tranzitie nesesizabila ne poartd, astfel,
de la compozitia monumentala figurativa, prin
decor monumental si, in cele din urma, la
utilizarea culorii in arhitectura in general.
Pictura murala fiind una din expresiile plastice
cele mai bogate ale timpurilor vechi, este
continuatd de F. Leger si Le Corbusier in
acompaniamentele picturale (mari compozitii
murale fara subiect in culori pure), unde arta
abstractd are un loc important.

Dupa cum scrie F. Leger, ,,Cred si sustin ca
arta abstracta intampina dificultéti cand vrea sa
facd picturd de sevalet. Dar posibilititile sale
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sunt nelimitate pentru pictura murala ..., ni s-a
parut cé zidurile colorate (galbene, rosii) ar fi un
vesmant, fara a uita efectul vizual de departare si
apropiere pe care-l creeaza culoarea pe zid.
...Ne-am intors la pictura murala din evul mediu,
cu deosebire ca pictura noastrd nu mai este
descriptivda, ci o creatie a unui spatiu nou.”
(Leger 1976, 35).

In triada functiilor fundamentale ale artei
— cognitivd, estetica si social-educativa, ultima
meritd o atentie aparte, ea constituind corolarul
firesc al primelor doud functii. Legatura stransa
a picturii monumentale cu viata, inteleasa in in-
treaga ei complexitate, nu este numai o premisa
a virtutilor cognitive ale creatiei de frumos, ci
implica si o optiune ideologicd, angajarea social-
politici a artistului (Bonteanu 2010).

In stransi legitura cu statutul artei ca
forma a congtiintei sociale se afla si caracterul ei
ideologic. Oricat de voalate ar fi ecourile
framantarilor sociale si ideologice din epoca,
acestea transpar transfigurate in plasmuirea
artistica.

Astfel, pictura monumentald fiind
angajata — in forme diverse si de pe pozitii
diferite — intotdeauna a conditionat aprecierea
morala a oamenilor. Caracterul ideologic al artei
nu exclude existenta unor valori recunoscute si
respectate de cétre toate clasele sociale, de
exponentii celor mai divergente orientari
politico-ideologice.

Pentru cazul bisericilor din nordul
Moldovei (epoci feudald) pictura monumentala
s-a aflat in slujba religiei si a elitelor intelectuale
si politice de pe acele timpuri, inrdurind asupra
mentalitatii poporului.

Pictura murald a capatat o mare
dezvoltare in acele vremuri, cidnd statul si
poporul moldav a dus o luptd darza impotriva
fortelor stridine, care-i amenintau libertatea si
independenta. Pictura murald a inflorit, mai
ales, in timpul domniei lui Petru Rares, care a
contribuit mult la intarirea si propasirea tarii,
promovand o politicd profund nationala.

Pictura exterioard moldavd exprima un
vast si ingenios program iconografic, ideologia
social-politica a lui Petru Rares si a sfetnicilor
sai. Aceesta ideologie, ca mijloc de mobilizare
politicd a maselor (Rusu) a reflectat intr-un chip
vizibil aspiratiile poporului nostru din epoca de
inflorire a Moldovei medievale. Se cunosc
competentele studii ale cercetatorilor
contemporani, privind semnificatia ideologici a
picturii exterioare a bisericilor respective (Ulea
1972, 57-62). In aceasti ordine de idei
mentiondm cd acest program iconografic al
picturii exterioare moldave a fost un puternic
instrument de influentd asupra maselor in
scopul realizarii politicii timpului: organizarea
luptei pentru independenta nationalda a
Moldovei. Rolul educativ i moralizator, uneori
cu aluzii la actualitatile politice, alteori in
conditiile contradictiilor sociale, este evident
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dupa cum s-a mai mentionat, de exemplu, in
scenele Judecdatii de Apoi (Voronet) sau Asediul
Constantinopolului (Moldovita), asezand unele
categorii de asupritori (otomani) in randurile
celor condamnati, ca evocare a framantarilor
populare.

Astfel, opera de picturd monumentald, in
dependenti de perioada si spatiul in care a fost
creatd, contine marturii complexe despre
gandirea artistica si filosofico-religioasa a
societdtii respective, aduce argumente privind

cunoasterea imaginarului, psihologiei,
mentalitdtii si spiritualitdtii fiecirui popor.
Pictura monumentala, martor plastic

indiscutabil al epocilor care s-au succedat pana

acum, nu doar oglindeste plastic fenomenele
importante ale realitatii noastre, ci participa la
formarea, pe de o parte, a lumii spirituale a
omului, pe de altd parte, indeplineste rolul de
mijlocitor dintre Om si mediul cotidian al
acestuia.

Constituindu-se ca formad distincta de
cunoagstere si asimilare spirituald a lumii, este
evident ca pictura monumentald nu-si descopera
pe deplin semnificatia decat in situ, in locul
concret pentru care a fost conceputa si care
defineste conditiile sale de lectura, in vreme ce
arhitectura, nu-si dobandeste in mod normal
forma completa, decat impreuna cu decorul siau
policrom.
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REZUMAT: Articolul de fatd abordeazd specificul/fenomenul picturii monumentale ca parte integranta a artei
monumentale. Clasificarea tipologica a domeniului pus in discutie este efectuata dupa urmatoarele principii: a) material si tehnica;
b) situarea/locul (topografia); c) caracterul continutului si structura plasticd; d) tematica, ce vine in legatura strinsa si continui
cu functiile picturii monumentale, prezentate de-a lungul verticalei istorice.

Pe langd aceasta, este adusd o anumita claritate in etimologia, aparitia si utilizarea unor notiuni ca: monumental, artd
monumentald st monumentalismul in arta.

Cuvinte-cheie: artd monumentald, monumentalismul in artd, picturd monumentald, tipologie, functii.

RESUME: Le present article fournit pour le viseur scientifiques la spécificité/la phénoméne de peinture monu-
mentale vu comme une partie intégrante d'art monumental. Typologie du cette domaine est effectuée par les principes suivants: a)
les matériaux et la technologie, b) I'emplacement /site (topographie), ¢) la caracter de contenu et la structure plastiques, d) la théma-
tique, qui vient en contact étroit avec les fonctions de peinture monumentale présenté a la verticale historiques.

En plus, il a apporté une certaine clarité dans 1'étymologie, I'apparition et l'utilisation de concepts tels que: le monumental, l'art
monumental et le monumentalisme dans l'art.
Les mots-clees: 1'art monumental, le monumentalisme dans I'art, la peinture monumentale, typologie, les fonctions.

PE3IOME: [lanHas Hay4yHas CTaThsl pacCMaTpUBAaeT cneuyuduxy/deHomeH MOHYMEHMANbHOIU HCUBONUCU KAK
COCTaBJIAIOIYI0 MOHYMEHTA/IbHOI'O UCKYyCCTBa Tunosorunueckas KJIaCCI/IClJI/IKaIII/ISI AHAJIM3UPYEMOT0O BHJa UCKYCCTBA IIPUMEHAETCA C
MMO3UIIMHU: a) MaTepuayia U TeXHUKHU; 0) MecTromosiolkeHue (Tomorpadus); B) xapakTepa COJEp:KaHHUSA U OOpasHOrO CTPOs; T)
TEMAaTHKH, YTO TECHO CBsA3aHA ¢ QYHKIIUAMHI MOHYMEHTAJIBHOM *KUBOMICH IIPEICTABJIEHHBIMU HA MIPOTSIKEHIE BEPTUKAIU UCTOPUH.

A TaKXe€, BHOCUTCA SACHOCTb II0 IIOBOAY €THUMOJIOTHH, IIOABJIEHHUA U HCIOJIb30BAHUSA TaKHUX HOHHTI/Iﬁ Kak
MOHYMEHMANbHOE/HARA, MOHYMEHMAAbHOE UCKYCCMB0 U MOHYMEHIMAAbHOCTb 8 UCKYyccmaee.

KiioueBblie cJjioBa: MOHYMEHTA/IbHOE HCKYCCTBO, MOHYMEHTA/JIbHOCTb B HCKYCCTBE, MOHYMEHTAJIbHAsA »HUBOIIUCH,
THUIIOJIOTHA, PYHKIIUH.
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